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Introducción 


El proceso de diseño 


Na existe un proceso de diseño única o corre 


opera crear una 
tipografia. Las metodologás de los diferentes diseñadores son tan 
personales y tan vanadas como los dseñadores mismos. 
Enciertos aspectos, la parte más difícil del proceso de dseño 
radica an encontrar lanspr 


jon de la que surjs una fuent 


Elingente numero de tipografías exstente (que en 1996 se estime 
sn unas 50 000 4 60.000) puede resultar ntmdatoro, sobre todo 
para el diseñador principiante. Aun hoy, la proliferación de pos 
parece disminuir: al contrario, la complejdad del mundo moderno 


impulsa al crecimiento continuo. Muchas de las nuevas fuent 


que se producen en la actualidad son el resultado de en 
ciertos chemtes sol 


1905 que 
stan para publicos especificos. As por ejem 
plo, se han personalizado fuentes para q 'en agracates a 
los lectores de todos los grupos demagraticos posibles os conser 


vadores, los progresistas, fos niños, los adolescentes, las personas 
mayores, los aficionados al deporte, los seguidores de la moda, 

los defensores del medio ambiente y os entusiastas de los nuevas 
tecnologías. por nombrar sólo unos cuantos. Además, desde una. 

perspectva mas funcional, tambien se han diseñado fuentes para. 
superar un sinfín de condi 


10es visuales problemáticas: existen 
tograflas para a señalización de aeropuertos, para las pantalas de 
bala resolución de ordenadores, pora las págnas web ganeradas 
on Flash, para los iros de texto, o para las impresos oficiales 
Por supuesto, no sólo el marketing, la tecnología las preccw: 
úpacionos funcionales impulsan los nuevos diseños UpOgráNicos 


Elatan de crear puede ser una iniciativa esenci 


ento personal. o 


«constr una extenmión de una investigación hustonca, moles 


cultural. Kent Low. el diseñador de la upograta VVnirman, señala 

Para mias idou3 suolon proceder de contextos mag: 
po "Que pasarlo. ¿Qué pasaría la Joanna hubiera sido do: 
ado porWW. A. Dwiggins y Gn? ¿Qué pasaría si 
hubiera sido un grabador de punzones y no un compositor)” 


e 


10 porEn an 


A voce, la nspleación que se esconde tas una fuente nueva 
8 puramente visual. La satistacción que aporta al Ipografo el ver y 
dl usar fuentes nuevos y bien realizadas, es equivalente al placer 
Y de ora 
de la ipografía esla mantestación formal de 
la personalidad de un autor. El po añade matices sutiles, pero 


La tpogr 


que producen unos instrumentos nuevos al 
alcompasior Elsa 


importantes, alo comunicación textu 


adecuada, en 


Meta 


(Sansent 


combnación cen la maquetación y el tratamiento tpográfico, 
da lugar documentos perfectamente diseñados, 


to en sus 
aspectos estéticos como en los conceptuales, a fin de alcanzar un 
objetivo común 


En cualquier caso, con independencia de la motivación del 
seño, cuando ha germinado la ¡des cal, el siguiente paso lógico 
consiste en defrur algunas de las letras clave que establecen los 
'9porciones y la personalidad de una fuente. Estas letras varlan de 
unas fuentes a otras, pero, por o general laa, la. la , len yla o 
unusculas constituyen buenos puntos de partida. 

Una vez esbozadas las letras escogidos, pueden hacerse prue- 
bes con una palabra o varias. Una palobra que se utiliza habitualmern 


hamburgelontsw”, que contiene muchas de las letras minús 


cuas empleadas con mayor frecuencia. En su lugar, 


imbién una 
ase o un Magmerno de texto ayudan a realizar una pruebs eficaz 
Los primeros bocetos de letras pueden crearse de forma 


odgual Entre los programas digitales exusten tanto aplica 
¿sones paro dibujos vectoriales (Adobe Ilustrator o Macromedia 
Frooranid e 


mo software especializado en el diseño ds tipografía 
ab. Fontographer o DTL FonMaster, por ejemplo). Por lo 
neral, para os diseñadores menos expermentados es mejor 


Gloujar a mano las caracteristicas del tipo. Las curvas orgánicas 


(como los delas, laa y la . por ejemplo) son dificiles de lograr con 
puntos y segmentos de Ine. la mano y el ojo, normalmente, son 
más hábiles y más precisos en un entorno físico con una escola fa 
Allo 50 añade el hecho de que los bocetos realizados Ibremente 
emguisan la creatividad durante las primeras 1asos del diseño. 
Lamentablemente, las lmiaciones de la tecnología digital todavia 


ds opciones visuales. 


Cuando se ha determinado la dea gráfica basica para una fuen: 
10, debo darse forma al juego de caracteres completo: letras, numo- 
los y signos discriicos. Los dibujos corres 

s deben escanearse y trazarse para crear los perfiles 


ros, puntuación. s 


dgitales delos caracteres. En esto proceso, cierras apicaciones. 
gitales como Adobe Streamino, Pyrus ScanFont o DTL TraceMas: 
tor pueden resultar de ayuda. No obstante, todavia no es posible 


ttener una dgralzación automáticamente. En la mayoria de los 
programas, el proceso de autotrazado incluye más puntos de los 
Que se necestan o se desean. Asimismo, es posibla que el ipo de 


hamburge 


puntos — 0 8 espaciado como el keming son definidos de modo 


beso ndar que se generen, sin embargo, del 


Una vez se han ajustado toc ly no como resultado final. El espa 


; que exige muchas pruebas y muchos 


tarios a un pr 


rama espec 


[como FontLab, Fontographer, RoboFog o DTLF para ajustes ma composición debería ser 
completar las fases finales de la producción: el espaciado, el k rent 1ma que los bloques de texto quedar 

ing y el íntimo. En la actualidad, FontLab es el estándar comercial. como m mes. Además, e ipo—la 
Sin embargo, Fontographer puede recuperar pront wa y demasiado apretado ni dema: 
pordida, gracias a su reciente actualización de 2005 ado s pos das dificultan la legibiidad, 
años sin ninguna mojora—, después de su compra. porque macones de letras confusas ipor ejemplo, la 

por parte de Pyrus Ltd. ln actual ha pasado p puede parecer una “m”). Las composiciones 


119). DL FontMaster no es tan conocido, porque se desa muy deseables, porque los blancos hacen que 


para satisfacer las necesidades de producción internas de silo las formar palabras y frases 
lla Dutch Type Library o Bibloteca de Tipos Holandesa) y URWS+ El ntinges el ultmo paso enla producción de una fuen 

más que para darle un uso comercial amplio. Mi soñadores tesional Enllas pantallas dptales de baje resolución, los pertis voc 
consideran que FoniMaster tiene más imitaciones que FontLab y les de los tipos en cuerpos pequeños se reducen tanto que que 
algunos opinan, además, que su interfaz es más dificl de aprender. dan convertidos en un pequeño número de píxeles. El redondeo. 


a manojo A pesar de el, FomtMast programa recon que genera la de un tosco mapa de bits hace 
por su copacidad de generar bien hechas y fable a 160 0 poco atracto a incluso lo 
En cualquiera de estos programas, el sspaciado incial de una ve este problema ecualzando los elementos. 
Tuento se define meciante la determinación de los e especin seño, Por ejemplo, el hining puede forzar los ta 
squierdo y derecho de cada caráctor (el entorno es la distancia rales a renderizarse en un número determino: 
Ntro lo letra y ls lados de un undición Imaginario). Seria. — de /9n puede asegurar una clara alineación vertical 
HAci definir los antomos sí todos los caracteres 2. dentro de determinadas zonas (por ejemplo, en la ines de base, la 
ú"nchura (como en una fuente moncespaciada altura de la mayúscula y la altura x). En algunas ocassones, ol nting 
DI 0l mismo porfi básico (po dog: también puede mejorar el aspecto delos trazos y elementos diago- 


cundrado). No sles que. de 30, parecerian tener "oristas” y "escalones" 


húmeros, simbolos y puntuación que veran notableme m0 el /n procedimiento muy técnico que vería 
ura y sus formas, Por lo tanto, es necesario crear unos ent según el formato de fuente que se esté generando (Postscript 
108 especiales para cada caracter, que sean adecuados pora True Type u Open Type). la mayoria de los diseñadores confia 
orma, su anchura y su densidad concretas mucho en el hinting automático que ofrecen los programas para e 
el espaciado no puede lograrse s 1e detimenas diseño de fuentes. Sno se hace asÍ, se ajustan manualmente tan 
entomos de las letras, Los caracteres con lados abrertos o dagona- — sólo los caracteres más dificiles, El proceso especifico del hunting 
les 9 A,la la LlaP.laT,laV,laW,la Y el4,el7,laf/lajlaclat e coycor 10 para ser descrito aqui, pa 


extenderse haci el espacio de las la s de usuarios que ofrecen cantes de soft 


1605 espacios blancos. El proceso para encontrar y ajustar estas y en otos foros más generales en los que parte 


exaras en a tipografía 


fontsiv123 


$ parejas de letras se denomina keming 


Variables en el diseño de tipos 


El diseño de tipos es una actvidad de matices ahora sus 

tancialmente la forma de una letra sin dim Sin 

embargo, dentro de las formas estab aún muchas Fueme 

posiblidades de variación estructural ento e 
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Clasificación de los tipos 


Existen numerosos sistemas para clasf 


rió de elos se basan, al menos en parte, en la obra que reaiazó 
mectados del tipo 
lbro se centra en seis de los nueve grupos q 


francés Maxim 


siglos 


Vox estable 


estas categorias vienen del 


traste de tr 


porsu época de origen o su desarrollo his 


Asipor ejemplo, la clas 


derransca en fun 


sm los silos xv, Ju y sv. Las citera 


son, a primera vta, relativamente pe 


'omana antigua al conjunto de estas car 


(90, es 


nportante clasiicaias disun 


porque cada una de ellas define un pasí 


movimento tipográfico de rrayor alcance 


escie formas escitas, cal 


añado 


En sto subconjunto, la distinción más su 


la que diferencia los diseños venecian 


¿e los garaldos. Las tp 


grafías venecianas guardan las letras mary 


a pluma 


cado, el contraste es 


| eje cbúcuo es muy m 


plado de una pluma de pun 


OEMbhaegk 


OEMhaegk 


sen formas fuidas, 


lónrecibe su nombre de su emplaza- 


as garaldas y las dido- 


estos movimientos se manifiestan 


donas se superpone parcialmente ala 


ino didona es una combinación de 


importantes de esta categoría) 


modelos de vansición ya 


po on a finales del siglo xv y durante el xi. Sin embargo 
a dferenca del analiico periodo de transición, las didona 
os ideales expresivos del romanticismo. El esto de las 


exagera ve de las familias de ta antevores. 


us levas se db 


o 


OEMhaegk 


Centaur Varacina) Adobe Garamond (Gs Now Baskorvil (Do noc 
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25 gotica 


los incas 


Halanas de estlo antiguo y francesas de estilo antiguo, 


oer13 y 1o/racis. holandesas de estilo antiguo. 
carnas, ay2v Inglesas de estilo 
“antiguo más robustas y menos tonada 


"Csoscisgicamenta, la categoría de las mecanas (con remates 
Essarguiares! viene a continuación de las donas en a casiica 
no costante, a áiferenca de los estos tipográfi 

Nerea comentado, las mecanas se desarrollaron debido a neces» 
Esmercales. Con anterioridad al siglo xa, el diseño tpográf 
da oriémtata casi exclusivamente hacia la producción de lios. 
a Rirctación Industria! ampló de manera espectacular el ámbito 
lla scografí: los impresores (y sus clientes empresariales! 
ars” ticografias más grandes, más gruesas y mas vistos 
eses punicidad y los titulares. En un pro, los diseñadores se 
Úmtarer hacer més gruesos los tipos para hros, pero elo resul 
Et formas vulgares y de limitada legibiidad. Al final, los dse- 
Eccras se inclinaron por las mecanas. las prrmeras versiones. sn 


e conocen como egipcias. y las posteriores, co 
Ii dercrinan ciorendons, 

La ciesficación histórica final slo sanserit o sin remates, una 
lategeria que incluye la mayor vanedad de subciases (9 
eorescos. sensor geomér 

lesmmercs diseños de letras sansorif aparecieron a prineipos del 
Eg a: 2 las larno, Iiteraimenta, grotescas por su aspecto sor 

eriderte y austoro. Pero, en su mayor parto, las primeras grotes- 
le husrcoigncradas, debido a la popularidad de las fuentes grue- 
Es isiooras muy negritas) y las mecanas. 


(0) 


Didonas 
Tamben amadas nuevas 10 


Ls versones muy regrtas puedan denominar le 


Tamén lamacas de alo se 


La legada del estic moderno, en la década de 1920, invinió 
endencia y provocó el uso de los tipos sanseri que anterior 
se habian rechazado. Los seguidores del estio modemo. 
preferían las tpografías sanseri por su sencillez rectlínea y su 
aspecto concoldante con la era de las máquinas. En su búsqueda 
de pureza, muchos diseñadores adaptaron las grotescas originales 
tipos con remates alos que se habían cor 
rado dichos remates) pera convertifas en neogrotescas o en cons- 
útuecones aún más sistemáticas. El énfasis en la unidad y la raco» 


(que eran, básicamente 


cad condujo de forma natural al desarrollo de un esti 
trográfico construdo geométricamente: las sansent geométricas 
Alo largo del siglo»x. un gran numero de sanserit humanistas 


(sanseri infuidas por la escrtura caligráfica y los modelos clásicos) 
ografías tanto grotescas como neogrotescas, 
como la Gl yla Johnston) 


ha coex 
eneras sanseri human: 


ido con 


tenian unas mayúsculas de proporciones clásicas y unas minúscu 
las con estructuras caligráficas (en particular la a, la 9 yla. Las 
poránaas también presentan una 


«estructura humanista, pero las mayúsculas suelen tener proporcio 


:4 modemas a fin de lograr mejores composiciones de toxto, En 
al, puede decirse que una sanserif se considera humanista 


1 estructuras clásicas, aperturas anchas, 


cuando las lotras von 
finales de trazo anguiares y/o pesos asimétricos en os anilos 


EMhaegk OEMhaegk 


20080 en da 
= ms Para titulares $ 
Comorenden, entre cos. los 1pcs denon 


aligráicos o scrpr< los monoespaciados los 
decorativos: contemporáneos 


o trenes Entre eñas se cuyes las sanserif geométricas, las 
grotescas, as neogrotescas y: sanseril humanistas. 
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La O mayúscula 


Venecianas Garaldas 
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Garamond Bembo 


La C mayúscula con remates 


La Cy la 0 son caracteres relacionados, ya que la C puede esta: 


se más o menos si se corta una O, La ubicación del 


tiene una importancia clave, pora, 
anchura general de 


¡ade los diseñadores ur! 


el centro del trazo de 


ta más hacia la izquierda de esta línea, e consigue una apertura 


mayor pero una anchura menos 


Altener un lado abierto, la C suele parecer más Igera que la Os 


ambas letras se comparan. Para aumentar su densidad, puede año: 


irse más peso enla mirad superior ola mitad inferior delanito. Si se 


incrementa la masa enla mitad interior, aumentará tambén la esta- 


lidacidela letra; respecto ala mita superior, elpes: 


se conseguirá mayor vive: 


Después de conarla O, ha 


aa 
angular a la parte superior del ario. Esto remate, que también se 


llama pico, suelo ser más grande que el remata del br 


de la E lolremato de la E os demasiado pequeño para contrarrestar 


el paso del anio dea C). En algunos 
¿iéndole un espolón 


Inaltura de: 


mente por encima o por debajo de esta Ines 


sor de la C puedo 
mento terminal. o bien amp 


arse como una cola. En el primer caso, — punta roma, Cuando la cola es afíada, la forma y el peso dol anilo 


14 base de la C se tormina con un remate; qué 


jegurarse que la cola se extiendo 
mente más gra 


que el remate supeñor, con objeto de consegui 


5 alla del remate superar, Una cola más larga contrarrestra con 


un equilibrio óptimo. En el segun 


odidad el peso del anio, y evita que se produzca la 


remato amplado, una cuña acampanada. una punta aflada o una — im 


Veneciana/garalda 


ESramao trio puedo 
Dr me Canon 
De transición 


La G mayúscula con remates 


La Gy laC tienen semejanzas claras en su forma básica, pero sus. 
anillos no son idénticos. Como la G tene un grueso cuello vertical 
puede volverse mucho más oscura que la C. Para reducir su colar 
el anilo de la G puede afinarse sutimente en la parte supanor dere- 
cha, o bien en la pare inferior izquierda. Sihisce fala, el cuerpo del 
remate superior también puede reducirse. 

¡Como el cuello es una ruptura visual, lo mejor es que se dbuje 
por debajo del centro óptico o que contribuya ala legitlad de la 
GS. pues una apertura mayor evita la confusión con la O). Para una 
estabiidad óptima. el cuello dela G puede ser un poco más grueso 
ue el asta vertical. Con frecuencia se necesitará un peso añadido 
para aquiibrar el anio, más alto, y el asta, más baja 

En general, el cuelo dela G se alínes con el borde extenor del 
remate superior, pero an las fuentes que tienen una apertura limita- 
da. la G resulante puede ser demasiado oscura. En ese caso, el 
color dela letra puede aciararse ampliando su contraforma intema 
el cuello puede sobrapasar el borde exterior del remate superior 
Sian se necesita más espacio, natría que redibujar todo el anio 
¿con una forma más ampliada. 


Varaccnes delo remates del cueto, so 


¡del mismo tamaño), 1emata aquerdo lrpo y 
tamara derecho coro 


Cut que al grosor del 


La pate superior del cuello puede concluirse con un par de 
remates (uno en cada lado), o con un Unico remate hacia la ¡zquier- 
da. En este caso, la longitud del remate es variable, pero su grosor 
debería ser el mismo que el del cuello, como mínimo, En el caso de 
que se opte por dos remates, el remato derecho tendría que ser 
más conto que el izquierdo, Asi mejorarán las relaciones espaciales 
con las letras que vengan a continuación de la G, en especial cuan- 
o la letra siguiente ene un asta vertical izquierda (como en las 
combinaciones Gi, Gh, GE, GN y GR) 

Elanilo dela Ges dic de diseñar debido a que ha de unirse. 
consuavidad y sostener el cuello al mismo tiempo. Tiene una forma. 
diferente del anilo dela O porque su curva inferior es más baja y 
¡gruesa cuando se eleva hacia la derecha; en sigunas fuentes, la par 
te interior del anilo descansa sobre lalínea de base. Puede añadirse 
unespolón la transición entre el nilo y el cuello: el espolón vertical 
tiens un electo equilbrador refuerza el ojo vertical, y el espolón 
horizontal amplia ópticamento la curva delanill, lo que enfatiza la 
dirección de izquierda a derecha que caracteriza la lectura (enla cub 
tura occidentaN, 


Cueto por debajo de 
tones meca 


La D mayúscula con remates 


allá dela Ines de las may 


HF Didor 


La B mayúscula con remates 


A igual que la D, la 8 también combina los atributos de la E y dela 
O. Las astas de la B yla E son Idénueas, en tanto que los lóbulos 
de la B comparten el eje yla forma general de ls O. Además, la B y 
la E tienen más o menos la misma anchura de carácter. En las fuen- 
tes de proporciones clásicas, la B es una letra estrecha, con lóbulos 
y contraformas tendiendo a semioiculares. En las ipografías de 
proporciones modemas, la B es más ancha y tiene un éntasis más 
horzontal 

La forma dela B lustralasigdez delas proporciones ciésicas: 
ds dificil condensar o expandir las fuentes siguiendo este sistema, 
En esencia, la anchura de una B clás;ca viene limitada por su forma, 
semicircular; sólo es posibe expandila si se eleva la cintura. 

¡Como ocune con todas las letras de dos lóbulos, el lóbulo nfe- 
rior dea E debe ser mayor que el lébulo superior, con el fin de 
lograr un equílbrio óptico (si ambos lóbulos tuvieran las mismas 
dimensiones, parecerían invertidos). El peso máximo de ambos 
lóbulos debería ser menor que el peso máximo del ani de la 0; 
as! se evita que la que es una letra más compleja. adquiera un 
color demasiado oscuro. Obsórvesa que el peso del lsbulo suparior 


O 


DE 


debe ser menor que el del lóbulo inferior, porque la apertura supo- 
for es más pequeña. Sin embargo, ambos pesos deberian ser más 
gruesos de lo que es el asta vertical comunmente. 

Los lóbulos de laB se unen y se superponen en un trazo cen 
tral. La forma de este trazo puede ser curva, disgonal u horizontal 
Untrazo curvo es el adecuado si hay curvas también en otras partes 
¿e laletra (por ejemplo, en las astas verticales que tengan panza, 
oenremates lobulados!. Un trazo diagonal implica una construcción 
úcalgráfica y, poro tano. es el más adecuado para las famiñas vene- 
canes o garaldas. El razo horizontal es el habitual suele dibujarse 
coneel grosor acostumbrado de los trazos horizontales, pero este 
grosor pueda reductse sila 8 es negra o condensada, 

Aligual que ocurre con la D, las contraformas que encierran 
los lóbulos de la B ayudan a dar personalidad a lletra. Las contra: 
tormas pueden ser semviciculares o tener forma de lágrima, depen- 
endo de sus cartelas. En algunas fuentes las contraformas de la 
Dy/a 8 son parecidas, aunque esto no es un requisito estándar 
También resutan eficeces Iieras dierencias en la forma, porque: 
añaden variedad e interés visual a una Upogra! 


a 


B 


Ob: 


La StompalGremona, 
clicas Lo B ws rs esuiecta que 100, 


aqua, 


proporcion 


sm 


Gallard: La mara dela B es más fra que leo La cmtura sa inclina haci abajo 
(Garni cant el E ¡convalorma infenor sens foma de laptma 
25% 
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Host Text La cinta de a B es más la que el a contalorma interior ne Forma de lágrima 
¡Detranscón trazo conde E 


La P y la R mayúsculas con remates 


La Pyle R están muy vinculadas ala B. Sn embargo, existen hge- 
ras diferencias an a estructura de estas tras letras 

Elanilo de la P tene un tamaño intermedio entre los dos Jébu 
los de la B. Un anillo ampliado ayuda a cube el espacio abierto 
que queda enla parte inferior de lala, y hace que el carácter, 
sn general, tenga un aspecto más robus 


Eltamaño del anillo de la está entre los tamaños de los léb- 
los suponor e ínferior de la B. Pera el anilo de la R suele ser más 
pequeño que el anilo de la P. A) tener una cola generosa que ocupa 


el espacio en su parte inferir, la A necesita un ario con una 
expansión menor 
La parte inferior de los anios de la P y la R suele ser horizon 


1a1; Sin ambargo, en las fuentes con influencas de e 


igratía, el ani 


llo puede ser curvado cuando se une al asta, o bien no unirse a ea 
Cuando no se une, el blanco entre los trazos debe tener un tamaño 


Gun Bo aporte 


» - 
Galia e 


La cola de la puede ser una diagonal o un arco venical, Una 
val hace que la R sea un letra ancha, en tanto que un arco 
vertical genera una anchura más condensada. Cuando el inalde la 
cola tene forma de srco, se termina con un remate hacia la dere 


cha o.con un espolón (el vestigio de una conexión callgrafia), 
Ambos rasgos mejoran ls legibilidad, al impulsar el movimiento de 


aquierda a derecha que requiere su lectura 
lado aquerdo de la cola de la R nunca tiene un remate, De hecho, 
el romate interno del asta de la A puede acortarse para evitar una 


mayor claridad, el 


congestión en la base de la let 


Cuando a cola de la es diagonal, debería extenderse con 
lón hasta más al del borde externo del anil superior, aun- 
ay que evitar las exageraciones. Una cola larga crea proble 


paciado, sobre todo cuando la R va seguida de una letra 
al icomo en las combinaciones Ah, RI, Al. 


que tir 


le delos arios de a R yla Pos Iperamento redondas 


209 


La J mayúscula con remates 


poco margen para 


lágrima. Non 


1uado contraste caracteristica de est ori 


HE Dia 


Las mayúsculas sin remates 


Las minúsculas con remates 


Las minúsculas con remates 


Aligual que ocurre con las letras mayúsculas con remat 


minúsculas con remates pueden organizarse en gus 


parten atributos formales parecidos. No obstante, al ser 


«stan dos categorías 


adicionales aparte de las cuadradas y diag: 


les. Concretamente, estos dos grupos son los delas letras de asta 


verticales compuestas (n ras vericales (1.1.1 


La diversidad estructura de las letras minúsculas es 


de unlargo desan 


culas no existian. Las leras mayúscul 


lacomunicación de caracter efimero la corresponden 


delas inscripciones se reslizaban manualmente, despe 


1 pincel y un cincel, perolos escribas prof 


 másrápido sirviéndose de una pluma de tnta 


La presión ada deltiempo y delas herramientas obligó alos 


largo de var ¡sculas semi 


gas 


algráficas sem 


de varios siglos) hasta convertirse en la 
estilo antiguo para las letras 
Inciso que imita. Aun así. las leta 


úpúncipio de la uniformidad de color, Por ejemplo 


más estrecha que lao, porque 


Talvezla mejor manara de estudiar las 


gue 


bdhfikt 


pagy 


las sea, sencilamente, organizar los caracteres según su 

scula puede dvidrse en cuatro grupos: ancha 
dalo,b,p.0.9.nih, uk x 2) 

00 

las letras minúsculas son siempre más 


ura muy estrecha 
us correspondientes letras mayúsculas, Unas mayúse 
bres propios. El grado de énfasis entre unas y otras letras varia, par 
enge 


das y de ransicion) las 


¡eral, sas primeros estilos tipográficos (venecianas, garak 


fuentes tienen más diferencias de color que 


s dseños posteriores (como las didonas o las mecanas), 


algunas fuentes, como la Baskervile, la diferencia de colar 


ene mayús: mnúsculas es extrema. Algunos tipégratos cre 
quees rien deberse una corre 
2 E 


ocu a menu y alrededor 


as letras en os bloques de texto. Esta acumulación era más 1008 


veniente en elcaso de las minúsculas, porque las contraformas y 


aperturas de éstas eran más pequeñas. Ta vez para compensar este 


los diseñadores de tipos decidieron unificar el color aumentanda 


vista de esta e blo que la guía mejor para detoR 


delos lotras minúsculas sea, sencillamento, nuestra 


sl, Poden minar los tipos históncos por sus relació 


£, poro tenemos que decidir a nuestro arbitrio qué sa. 


ción ya la función especificas de nuestro 


abo, incluso los revivals de fuentos históricas 


as redondss-cuedradas 


Formas verticales con gancho 


Formas disgonales-cuadradas 


dentes 


Letras descendent: 


Ctovo 
Jno Siete Nueve 


Uno Siete Nueve 
Juincuagésimo 


ys Caleionia 


La o y la | minúsculas con remates 


New Bastervilo 


Galliará Perpetua. 


Adobe Garamond! 


La d, la q, la b y la p minúsculas con remates 


te grandos para resultar caras 


La e y la c minúsculas con remates 


Aunque la e ylacestanrelacionadas conía., losanilos delastres —— pesadaquels inferio: los pesos de sus anillos deben aumentarse pan 
letras son ciferentes debido al color: los lados abiertos recucentaden- — equilbrarias debidamente. El peso delanilo es más pesado enla, 
sidad de lasylac. Poreli, afin de oscurecerla ese estrecha su porque ha de equilibrar un asta vansversal completa y no un remate 
anchura general, y aún más la de la, porque su lado abierto es mayor. supenor pequeño), Aun asen ambas letras debería situarse elpesg, 
Las minúscula tiene dos rasgos característicos: el ojo y elasta — adcionalen'a esquíns infenor izquierda delanil, Obsérvese que est 


ico: puede ser más — posición siquealteaigeramente el ángulo de la modulación: la y 128) 
ancho ala izquierda, donde se une al anto. Además, elasta trans- — tendránun: 


transversal. El ojo dela e no es siempre simy 


incinación Igeramente mayor que lao minúscula 
versal no es necesariamente homogénea y horizontal. En las tpo- La ylac también se diferen: 
grafías venecianas, esta barra suele estar inclinada en el mismo. —— maenar 
ángulo dela modul 


nde la o minúscula en a es 
terminan sus anios: en colas (que acaban en puntas a8e 
¡ón. y rematada en punta en la unión. Además. ladas o romas), La anchura de uns punta roma, generalmente, es 
¡es más alta en los primeros diseños (venecianas y garaldas) y más — ¡qual que la anchura de un trazo horizontal fino. 

baja en las fuentes posteriores (de tran 


icón, didonas y mecanas! 'Obsérvesa también que la cola de lac sobrepasa lalínea quemas 
Una barra más alta enfatiza el movimiento 


soma de la lectura y caelrematesuperor mientras que la cola dela está o alineada UR 
croa la Jusión de una forma más a 


embargo, una barra dabejosunviadsupenor Ninguna delas des colas es simétrica espada 
"más baja mejora la legibilidad al aumentar el cuerpo del ode la curva pancipal el arco final puede ser más Incínado o más ple 
Dado que tanto la e como la c tienen una mitad superior más a tn de conseguir un equiltio mas es 


Atico o más dinámico, 


Elaniio no es sumátrco a ambos » 0ondendo 


rm “y 


Ena Fuents con ui 


Elan de la e es más fino 


grueso que el de lao 


PEN z La cola de la es más corta; la cola de la 


Detalles de la c minúscula 


manuscrito de las fuentes ves 


equiitran el marcado contraste de las donas: y la 


o e 


apropiado para las tipografías garaidas y 


El cuerpo del remate y del terminal varia muchisimo, > 


embargo, por o y 


exceder el grosor de trazo máximo del anio. P 


estos estilos tipográfic 


La n, la h, la m y la u minúsculas con remates 


Lan. ah, a my lau constituyen un conjunto de formas verticales 
compuestas y relacionadas entre sí, La n es la letra más impor 


¡el grupo, puesto que su forma es la base para los demás ql 


Porfortuna, la n es una letra relativamente fácil de constr 
siste, sencilamente, en dos verticales 


nectadas entre al por 


En primer lugar, la n debería tener un color semejante al de la 
O minúscula. En la prác 


a, ello significa. 


la contraforma de lan 
s estrecha que la contraforma de la o (si 
¡ambas contraformas fuesen de la misma anchura, la n sería demo: 
síado fina, porque tiene un lado abierto en su base) 

Acontinuación, el 


debe ser ligeramente más 


'ombro de la n debe tener el peso apropia 
do, Elarco es más fino ala izquierda, donde arranca del asta vert 
cal inicial, El peso máximo está en cualquiera de los puntos situa 
dos entre donde se marcarían las 2.00 h y las 3.00 h en un relo 
Situar el poso en un ángulo oblicuo e 
impulso" 


a una n elegante, con 
una forma callgráfica que enfatiza el movimiento de 
laquierda a derecha de la lectura. Obs 


impulso” puede aparecer incluso en tipografías que no tengan 
¡una o minúscula con modulación oblicua. 


oh; 


New Cantury Sehoolbook 
(Mecana 


n 


Adobe Garamond 
¡Carton 


u 


Aligualque ocurre en lasletras que combinan trazos ci 


trazos verticales, lan iens una muesca en la parte superior 
jerda Sin embargo 


lamuesca de lanes más profunda quel 
lad. la, labolap, porque separa dos astas verticales pesadas. e) 
lugar de un asta y un anillo. Cuando sea necesario, la muesca pu 
implarse incínando el asta y elremate superior haci a izquierda! 

Cuendose ha diseñadola , la es sencila; es una versión 


también deriva de la n. En primer Jugar, lan original 4) 


densa y. a continuación, la n condensada se duplica y ambadl 


se unen entre si. El remate en el trazo vertical Central de lam 
de recortarse o bien eliminarse (en uno o en los dos lados) parar 
reducirla congestión en la línea de base: 

La ves la Última de las formas que se crean a partr de 19 
Para diseñar lau, se 


npleza por volver lan del reves; después 
lo sa recibuja para quo sea más bajo la izquierda y más all 
» derecha. Por Útimo, los remates superiores se recortan. PAN 
calráficamente correc 


s. los romatos no pueden ser simét 


deben apuntar hacia la izquierda, al igual que en la minúscula 


n 


nmu 


La r minúscula con remates 


Aligual que lan, lar minúscula pertenece al grupo de las letras de 
astas verticales compuestas. Sin embargo, slarco de lares dstinto 
deldelan: tiene un vértice más bajo, y por eso una muesca de 
mayortamaño. Esta muesca más grande eva que se produzca una 
congestión en a unión, y modela eltrazo curvo para que tenga una, 
forma más dinamica. 

Por desgracia, lar es una letra que no ens un color homogé- 
neo, porque el espacio abierto que queda bajo el arco cres un área 
más clara. Sise dibuja la letra con una anchura más estrecha, su 
densidad aumenta; un remata de tamaño considerable también 
ayudo a rellenar esta área, al menos en parte. 

Elremate de lat suele ser una versión más pequeña del rema- 
te de lac. Como siempre, las formas del remate varian según el 
sto tipográfico genera. Las formas calgráficas son la norma para 
las fuentes venecianas, gersidas y de transición; las formas csculo 
res son propias de las didonas; las tormas cuadracas son las hab 
tveles on las letras mecanas, Las excepciones se den sobre todo 
en las mecanas sin carelas conocidas como egpcis, porque en 
stos letras la forma de bloque vertical puede volverse demasiado 
grande, rellenando el intenor de lar e nvadiendo los caracteres 
adyacentes. En estas fuentes, elarco de la debería terminar de un 
modo más sencillo, con una sección vertical o diagonal 


¡Ml 


¡De venscin! 


Lostematos der yla 


enn el runo taroño 


Mesta dels > 


re 
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La a minúscula con remates 


Laa es un carácter dificil de diseñar. Aunque se trata de una letra z cinada. Con independencia de la forma, no 
bastante estrecha —incluso más condensada que la n— obstante, a recho. Laaesestablesobe 
compleja combinación de anio y arco. 

El anillo de la minúscula ocupa aproximadame je ocurre con t 

lsaltura x. La forma del trazo nicial determina la "0 compuestas, el arco de laa puede dibujarse con un impulso cal 
¿elanilo: un arco curvo crea un anio circule, o co (con peso adicional en el hombro). Pero el peso adicional 
zontal crea un anilo más bien cuadrado, y un nor del que aparece en el hombro de lan, porque laa es und! 


don zea un anio en forma de lágrima. ds pequeña y más estrec' 


nilo con el asta es también importante. Una trans» e a con un remate o un corte oblicuo. 
gue la contraforma tenga un airs gracioso y fluido, en tanto que una as, los remates ayudan rellenar el espacio 


transición dura crea una forma cortante y enérgica en lo y slarco. Lo normales que los remates 0 44 


En les fuentes de medulación oblicua, la parte más ancha del 


anillo está aproximadamente all donde wn rela; marcaría las 7.00 h a curva 0 bien en un plo pl 


En las tipografías de modulac a), el grosor máximo se des- — no 1os venecianas y 
plaza hacia la perpendicular (donde el reloj marcaría las 3.00 h). En — ga consecuencia de su inspiración en la escritura cal 
ambos casos, el an 165 fino al donde se une al asta ver gráfica, con letras conectadas entre sí, Sin embargo, un remate, 
Obsérvese que el arco de laa debera dbujarse de talmodoque — inferior aporta mayor estabilidad en la linea de base. Com 
armvorizase con lan. Un and circule necesita unarco simétrica; un tenor plano es más adecuado para upos racional 


anilo cusdrado necesita un arco cuadrado, 


Elromano de 


La s minúscula con remates 


En la mayoría de las fuentes, las minúscula es una versión 
pequeña de la letra mayúscula. No cbstante, en las fuentes q 

tienen una altura x baja, s se reduce el tamaño de las, ésta resulta 

demasiado oscura, porque su abertura se vuelve despropo Perrsta cagao 
damente cerrada, Acortar los remates, slimunar sus espolones wisc 
cambir su ángulo puede ayudar a solucionar el problema, ya que 

estos ajustes aumentan el espacio negativo del delas cur 

vas, Otra opción, siendo más radical, es sustituir los remates por 

terminales circulares (como ocurre en la Chettenhami, S/ se nece- 

sita aun más espavo negativo, las minúsc 

ligeramente (como se ha hecho en la Egyotien 


El 
] 


La g minúscula con remates 


on un ojal ato. En ambos casos, el ojal 


La g minúscula es una dela 
Esta forma de dos lóbulos es. Sies abierto, el ojal puede terminar es 
Juede 


1 estructura y un peso 


las que aportan ala y 
La y con remates tiene 


), Es decir 


enla parte 
en fuentes de modulaci 


minúscula: es más corta (aproximadas 
está dibujada o 


la y está más relacionada 
rai y, poro tant lag se organizan en torno 


E 


reja sobresale dela 


Jn en este can as abrupta, para reflejar el ato altura xo cerca de alla 


16 pluma calgráfica. En las fuentes díconas, de trar 


Elojal inferior de la g permite muchas opciones y va 
exceder mucho el borde 


Elra20 inicial puede ser ha 


derecho de 


acrfjy 


ren una g estrecha con 


El 0 cun 
Now Baskorvilio 
De trans 


Lai y laj minúsculas con remates 


Laly Elastadela 


ves una versión corta dela | minúses 


son dos de las letras más fáciles: 


10 quelajesuna 


que tiene una cola descendente, 
Los puntos sotre la y la, sín embargo, exigen cierta finura. 
(por 
ejemplo, un circulo, una elipse, un rectángulo, un cuadrado o un 
¡ombo), su tamaño debe estar en la misma escala pora adecuarsa 


Aunaue el punto puede tener prácticamente cualgui 


al peso óptico del asta que constituye su base. Elo significa que los 
puntos circulares o romboidales deberan tener un diámetro igera- 
"mente más ancho que la archura del asta vertical. Los puntos cue: 
dados o rectangulares pueden tenerla misma anchura que el asta 


verical 
Porlo general. los puntos de la y la) están 


ados sobre 
las astas de base en la ínea de las mayúsculas, o cerca de ala 

Pero, como siempre, hay excepciones. En algunos diseños vene- 
cianos y garaldos, el punto se desplaza hacia la derecha, cc 


estuviese escribiendo una nota con rapidez (algunos Ipogral 


en que este desplazamiento hace el texto más legible, por 
enfatiza el movimiento de izquierda a derecha de a lectura.) E 


que 


tipos que tienen Una altura x pequeña, los puntos suelen situarse 
"más abajo para vincularse mejor alos glos que constituyen su 
base. Por el contrario, en las ipograflas que tienen una altura x ata, 
los puntos suelen superar lalínea de las mayúsculas a fin de evitar 
la congestión 

"Cuando se han resuelto la forma y la alineación de los puntos 
sólo queda solucionar la problemática cola dela 


tó on elcaso dela J mayúscula, lacola dela minúscula tene dos 


opciones de diseño: Puede dibujarse como un 


ue contenga al descendente en su espacio, o bien como una curva 
baja y ancha, que empuje al descendente hacia debajo de las letras 
que preceden ala) Ambas opciones consiguen avítar una cercania 


no deseada entrela minúscula ylos caracteres adyacentes. 


4 e 6 y 


11]) 


To... 


| 


Viabsum 


La f y la t minúsculas con remates 


Layla 1están rol 


jonadas entre sí ya que las dos tienen barras 
transversales que interseccionan co 


sin embargo, no.son necesariam 
ticas (el lado derecho es más largo 
uy 
pan” ala altura xo cerca de ella, lab 


pueden varar su long! 


poco más ariba para reducirla p 


da, De forma semejante, la arra dela f puede 


frse para des 


espacio al gancho, especialmente en aquelas 


una altura x aha, 


Enlas fuentes venecianas. garaldas y de transiió 


de lo 15e uno al ascendente mediante un trazo dagonal 


unión trangular) Esta diagonal conectora corta el ascendento 


nvrtiendo la parte supe 


Resulta mterosante que, incluso en 1pc 


AAA 


Now Baskerilo 


sl quels a. el asta dels 1 termina en una cola curva. Para 


¡segur un nterletrado cómodo, esta cola deberia cas alinearse 


de la barra superior. La culva de la cola debe: 
pero, 


estar relacionada des de 


ras leas redo tpogra 


e las venecianas, garaldas y 


dela! minúscula es, por supues- 


mpte, éste es una mar 


Aveces, pero no si 


lar dela | minúscula Igual que antes, la cuestión piine- 
slsiones entre letras, pero sobre todo con los 
ascendentes, más los descendentes 
n de evitar la congestión, slgunos diseñadoras abujan una! 


mbarg 


1 gancho poco profundo, Sn 


legible (a 1 yla se vuelven domasiado pal 


sera diseñar hgeduras especificas para las combine 


cilenbdoa igaduras por 


fl £fl 


í menos limitaciones Ópticas. 


£f 


La v, la w y la y minúsculas con remates 


La, la w yla y minúsculas son letras muy Vinculacs 


igual que 


on las mayúsculas, la ves la 


ción primara: la w se hace a partir dos v condensada, an tanto 


quelayse 


a partirde una y més une 


La vy law minusculas son fáciles de diseñar, pues son versio: 


1es más cortas de sus mayúsculas. 
laW: 


ero la versión expandida y 
recomienda para la miniscs 


superpueste 
que la contrate 


al resulta demasado congestionada en 


cuerpos Porlo tan 


pponden. Aunque es 
tante log 


odiicaciones 


antes de ser utilizada en la y. Cuando le altura xes ata, el vértice de 


cola descendente. Sila fuente es condensada, tal vez sea necese- 


rio expandir el imerior dela v para evitar acumulaciones en la línea 


onalmente, la cola de lay Huye de: 


uva hacia la izquierda, terminando cerca del borde 


letra, En la 


ho de tos cor 


cuentes las colas angulares e incluso verticales, en este caso, no 


esitan ser conti 


superior de lav 


Con independencia lade lay debe er 


mirar con algún elemento; por lo general, éste es una forma acarr 


añada, un terminal o un remate. La terminación es especialmente 


impornte en el ceso de los tipos con un o 


traste alto, En ls 


s de transición y didonas, este elemento contribuye a homo: 
¿geneizar el col, al añadir peso al lado deracho de la letra, que es 


Adobe Jensen 


VWWV 


Ambroise 
¡Dion 


Nes Baskervillo 


mides 


Stempel Garamond 


VW Y 


Bauer Bodoni 


La k minúscula con remates 


Adiferencia de la mayús 


múscul 


dente. Sn embargo, a unión diagonal del brazo yla cola presenta 
las mismas opcion: 


we antes: una unión simple o dote, cor 


da alasta o separada de alla por un espacio blanco. 
La mayoría de los diseñadores prefiere que la unión de a K 


sea igual en la mayúscula y en la minúscula. Sm embargo, para e 
puede ser necesario despla 

Porque la altura x cambia las proporciones del conjunto de 1 
ques 


s ángulos del br 


y/o de a coa, 


algunos pe 
de ángulo, pero es obvio que deberían evitarse 


es divergentes. En el segundo caso. resulta 


mejor solución un cambio de estructura decisivo, como, por ejem 


plo, Una estructura cite su 


1 para el brazo y la cola 


Obsérvese que la proporción alterada dela minúscula puede 


1 a sus remates. Los remates interiores del asta vertical y la 
Cola pueden recortarse (o 


¡gestión en lalínea de baso, Ello es apicab 
tuentes negritas o condensadas. 


especialmer 


La x y la z minúsculas con remates 


La x y laz minúsculas varian muy poco respecto 3 sus correspon: 
¡entes mayúsculas. A veces, en las fuentes venecianas (como la 
Adobe Jenson y la Apolíne) la x y laz minúsculas denotan mayor 
tendencia hacia las letras manuscritas, calgráficas: por ejemplo, las 
astas oblicuas de la x son curvas, oben laz tiens terminales crew 
lares en lugar de remates. Estas excepciones se dan, sobre todo, 
en fuentes cuya diseño y construcción presentan, en general, 
mayor variedad (como la fuente veneciana Guara 

Obsérvese que los ángulos de la x y la2 no siempre son déntr 
cos e los de sus correspondientes mayúsculas: dependiendo de la 
altura x.las proporciones de las minúsculas pueden ser más estre- 
chas o más anchas. Además, la xy la k no están relacionadas nece- 
seriamente con respecto a sus ángulos; incluso cuando la k se 
diseña con una unión simple: En tanto que la , la x yl funcionan 
¡Somo un conjunto armónico de formas diagonales, sus componen: 
tes individuales no son intercambiables. 


Ed 


Adobe Garamond! 


Memphis 


Uvecanas 


Los ángulos de la x mayuscula 


Y mrenúscal son parecdos 


Lon angulos de ax mayúscula 


-pjiza 
UMmvyw 


Las mayúsculas sin remates 


Las mayúsculas sin remates 


En un prncipo, las letras sin remates parecen más fácies de cons 
Sin embargo, el diseñador 


de tipos principiante aprende enseguida que, en realidad. los rema- 


truir que las letras con seras o remate 
tes ofrecen un margen visual para el error, Sn decoraciones que 
ú«istraiganla atención, mcluso los errores más pequeños de propor 
ción, color o equílbrio quedan en evidencia. Como siempre, lograr 
una sencillez elegante exige el mayor 

con pocos alamentos. la calidad de cada uno de elos y su uba: 
¿ión en la composición) debe ser impecable 


esfuerzo. Cuando se cuenta 


Además de la ausencia de remates, la gran diferencia entre las 
letras con rematos y las letras sn remates es, por supuesto, el con 
traste Las letras sin remates, acluso las sanseri humarstas, sólo 
presentan leves diferencias en la anchura de las trazos (el grosor 
delos vazos horizontales viene ser entre el75 y el 90% del gro- 
sor de los verticales) 

Por desgracia, el bajo contraste de las 
lugar a un problema de color cada vez que intorseccionan dos tra- 


tas sin remates de 
203. las uniones al asta tienden o lenarse de Uta cuando se impr 
mmen, especialmente en los cuerpos más pequeños. En el siguiente 
capitulo se presentan métodos especificos para sol 
problema en el caso de cada letra, pero, en genaral, las mejores 


ústrategías implican afilar los trazos y/o alterar los ángulos 
Muchas lotas sin remates, especialmente las sansert neo- 
¡lotescas y las geométicas. dan la impresión de haber sado cons. 


ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ 


Frankiin Gotte 


¡Grotmacar 


truidas de forma "monolineal”. Sin embargo, incluso los estos 
tipográficos más racionales requieren un sutil contraste de trazo, 

mo el ojo se desplaza más fáciimente en dirección horizontal, los; 
trazos horizontales parecen más gruesos que los verticales de la 
misma anchura. De forma parecida, las disgonales, que, en parte 
úienen un impulso horizontal, parecen más pesadas que las venticás 
les de igual grosor. 

Al igual que en las mayúsculas con renato, las mayúsculas 
si remates pueden diseñarse con proporciones clásicas o moder- 
ras. Las proporciones clásicas son poco frecuentes: se dan sobre! 
todo en las sanserif geométricas, como la Futura, y en las sanseri 
humanistas, como la Gil y la Quadraat, Además. las proporciones 
clásicas generan tipos con color menos homogéneo que las pro- 
porciones modemas. 

Para un oyo poco preparado, las letras sm remotos pueden der 
la impresión de tener menor potencial de personalidad que las 
letras con remates. Esto es completamente falso; aunque carac! 
de la opción de tener remates y cantelas especiales, las partos 

e sus astas pueden cortarse o moldearse de muy diversos 
modos. Esta sencila oración permite cambiar por complexo ln 
personalidad de una tipografía sin remates. Además, como son 
más sencils y están menos condicionadas por las prácticas stés 
yen un estilo tipográfica con mayor potencial parade 

mal y la exploración creativa, 


abstracción 


ABCDEFGHIJ KLMNOPORSTUVWXY. 
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EONASX 


Helvetica Neue. 


La O y la E sin remates 


:sma anchura de trazo, parecerían estat 


La O sin remates ta 


con remates, porque, además de las formas. 


habituales, también puede ten: 


redondeada, Incl 


y entre los trazos redondos y . 


“ami dela O puede ser igual (o lge 


básica de la O sigue 


se Igeramente más plana o más pesada en la base. 


Tanto en las sanserif geométricas com 


O suele darla impresión de ser un cir 


"xaminarla de cerca, sn embargo, se descubre que es a mayoría de las fuentes sín remates los 
dusión óptica. El ojo humano exagera la dimens pes rectos, Pero, en las san: 
pueden estar cortados en cía 


¿ítculos y los cuadrados deben ser más altos que a 


producr la mprasion lemáticamente con jecánica de una pluma calgraf 


Esto mismo fenóme ativo, los extremos de los 


ares incluso pueden redon- 


las fuentos de trazo un 


neales, se dibujan, en te 


Futura 


La 1, la H, la T, la L y la F sin remates 


Siles terminaciones de la E se han moldeado para que tengan una 
torma especial esta misma forma debería aparecer de nuevo, 

de algún mado, en el resto de las letras cuadradas, esto es, ena! 
la H,la7, la y la F: Por lo demás, este conjunto de mayúsculas sin 
remates no podría ser más fácil de construt. Su única complicación 
+s la proporción, e ncluso en ese senudo los sistemas ciásico y 
modemo oftecen guías muy claras. 

De todas las letras incluidas en este grupo, solamente la 
mayúscula presenta una variación estructural, En la mayoria de las 
in remates, la se representa por un asta venical sin adoos. Sin 
ambargo, en algunas fuentes se añaden unas barras horizontales 
en la parte superior y en la parte nferios de la lara, para aumentar 
la logibilcad estas berras distinguen la | mayúscula de la minús- 
ula y del número 1). Cuando se emplean dichas barras, la suma de 
su longitud no deberia superar el grosor de un asta vertical. Si fuera 
así, surgiian problemas de espaciado con los caracteres aoyacen- 
tes la | mayuscula, 


OEIHTLF 


liiina Sana Soren! humacztas 


DEJELLE 


Bel Gte (Crotesca) 


Las dos fuentes que se muestran sobre stas ness sa Soeñaron gara res 
oraciones de mgresón oficias la OHlona se desarro para daccemos 
e baja tesución, como las Impresoras de 600 do; la Bal Got se 
desarolo parajos Istines telefónicos, Ain de obtenerla alma lega, 
dla | mayuscula sele han añacióo unas basas poronute. 
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Quadrast Sans. 
¡Saraer! humanista) 


LaS, la C y la G sin remates 


Para obtenerla mayor coherencia tanto en la forma co 


color, la S, la C yla G :es deberían tener aberturas pareo 


ds. Las aberturas anchas son, en general, más deseables, porque 


el espacio adicional que generan ayuda a clarificar las diterer 


estructurales entre formas relacionadas entre si (por ejemplo, entra 


/S, la B y el8), De hecho, las fuentes diseñadas iones 


de visión difícil, como las que se emplean en señalética y en las 


pantallas dgiales, tenen contrato 


grandes 
do aumentarla legibilidad. En palabras de Rober Bringhurst, auto: 
de The ¡ol Typographie 

ción de gracia o buena fortuna en las 


Además de la apertura, el otro element 


lala 5, la Cy la G sonas siempre relevante 


Los extremos superiores de estas letras pueden c 


on cualquier ángulo —horizontal, vertical, oblicuo, agudo— o. 


das, pOr Sup e 


sto, pero 


us ángulos o sus formas nx 


ser idénticos. Por ejemp “Cy 
de la Scala Sans en que dos ángu 


odos los ángulos contr 


o hay ningún caso er 


el mismo grado, per 


en a super ur áfico y 


Enlo que se refiero la angtomia, apenas hay diferencia 


siones con y sin remates de la S, la C yla G. Al igual que 


antes, los posos máximos delos anilos son ligeramente may 


que enla O mayúscula. Y. también como antes, es necesario 
prestar especial atención al ani y al cueño de la G. En este cas: 

bajo contraste de lugar a una unión pesado, e " E A 
uentes negritas o condensados. Para hmitar la congestio de PEINE ha pocos auf de L6 E 
del nilo pue irse hasta ser menor que el grosor 


Justo antes de la confíctiva un 


Trade Gothie LaS. 


EO SER 5 
EO SCG. G 


LaUylaJ 


LaQ 


Al igual que su correspondiente letra con remates, a O sin remates 
se construye partir de una O y una cola. La terminación de la cola 
Puede tener una forma, como los brazos de la E. por ejemplo, 


remates 


estar cortada horizontal, vertical o dagonsimente 
Como las sin remates tienen poco contraste, suele proa! 
¡una congestión en a unión del ani yla cols. Para evitar este pro- 


blema puede separarse la cola del anillo. o también pueden hacer 
se más finos los trazos del anio y/o la cola en el lugar de unión. 
Elestio tipográfico sin remates está motivado por la uniform 
ad yla regularidad, por lo que parecería lógico vincular la Q ala R 
vy/a K (por ejemplo, la cola de la O podkía dibujarse 
ángulo que la cola de la RJ. Pero esto no suela hacerse habrtual 
mente. Muchos diseñadores creen que las sn remates son menos 


legibles que las fuentes con remates, debido a que su construcción 
es menos diferenciada, aunque más uniforme. Por esta razón, a 
estructura de la Q suele dstingurse delbaradamenta de la estruc 
tura dela y la K 


CR 
== 
(OKR== 
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Helvetica 


om 


La V, la A y la W sin remates 


La Ves una letra díficil de diseñar A primera v 


parece sencilla: deban unirse un asta obúcua ancha y 


sn ángulos s s. Sn embargo, debido alp 


10, se obtendrá una V.con una unión congestionada. Para ab 
véntica, los trazos diagonales deberían aflarse, preferiblemente 


des 


mas añadiendo una trampa de tinta tianguis 
Denuevo, la Ves la base de la A yla Y. Para la A, debe expan 


dise e inventirse la V original, y añadirse una barra horizontal ur 


lorde forma homogénes. 


que su correspondiente letra con remates. No obstante, la VW 


hecha de dos formas de V expandidas y superp 
trecu 


¿dos V condensadas y unidas es la más común. Sila mayúscula 


resultante os demasiado ancha, las dos astas exteriores pueden 


para hacerlas un poco más verticales, En caso de que 


vez más, solo por su parte 
s bordes de los trazos 


impas de tinta 


estas tres letras 


¡Las uniones afiadas son las más adecuadas para las sanseril 


vicas de pesos Igeros y normales. En las letras negritas o 


ortarse mucho para ampliar el 


08 una personalidad más lúcida, porave las 


las yla Inga de base, creando un dinamico efecto “de bale 


La K, la X y la Y sin remates 


Franklin Gothic 


Univer 


Las minúsculas sin remates 


Las minúsculas sin remates 


Aligual que ccurte en los t1p05 con remates. las minúsculas sinrema- 
tesson Iigeramente más finas que las letras mayúsculas correspon: 
entes, Nocbstante, como éstas, en general, tienen una construc 
ción más uniforme, laciferencia de colores mucho más suti 

Laaltura x de las sin remates suele ser más alta que la de las 
fuentes con temates. Una altura x ala reduce la congestión en las 
uniones entre los trazos lun detalla importante cuando no hay 
mucho contraste), Para mantenerla legiblidad, las alturas x más 
elevadas suelen ir acompañadas de ascendentes altos. Éstos, a su 
vez, hacen que determinadas letras sean más fácies de distinguir 
por ejemplo, es más dificil que la y lab se confuncian entre sí 
con ao). De forma semejante, unos descendentes largos mejora 
rán a legibilidad. No obstante, los descendentes largos son 
habituales, porque no son muy eficaces en el texto (gxpen que el 
interíneado sea generosa) 

Muchos diseñadores creen que la construcción regular y vent 
¿al de las letras sín remates reduce la legibilidad de una fuente 
Sé dice que los remates guían al ojo en la drección de izquierda a 
derecha que caracteriza la lectura horzontal, y se considera 1am- 
bién que hacen que cada una de las latas sea más reconocible 
Sin embargo, algunos diseñadores se oponen rotundamente a 
ste argumento, convencidos de que las letras con remates son 
más legibles. sencilamento, para quienes están acostumbrados a 
sus formas. Estos UpSgrafos citan el ejemplo que ofreces las fam: 
llas góticas, que en el pasado eran de uso común ty sin provocar 


quejas) para largos pasajes de texto, pesar de su construcal 
muy uniforme, y de su énfasis vertical. 

Por otra perte. otros diseñadores han optado por renurk 
"escoger uno de estos dos bandos en una discusión Ireconel 
y buscan un término med. La reciente proliferación de sand 
humanistas puede considerarse uno de estos términos medí 
que este género pretende reunir la estructura orgánica de les 
mente diferentes que no resultan muy afortunadas, legando! 
50 a ser molestas. Otras, porel contrario, son verdaderamente 
interesantes y bellas y sus diseños resultan adecuados tanto 
una gran variedad de usos en texto como en titulares, 

Encualquiercaso, el futuro del diseño de upos parsca det 
“inclu más vaciedad y más hibridos de esta clase, En el mun 
gráfico modernoreia l pluralidad. Los diseñadores de todo el 
ta se han puesto menos ala obra para investigar nuevas Tor 
tuentes paralas aplicaciones más especificas. En los últimos, 
han creado tipos para dispositivos diptales y sistemas operativa 
pora señalizaciones en mútuples idlomas, para estudiantos cía 
Incluso para ciegos len forma de una fuente táctil, Poroa pas 
la complejiad de estos avanzados proyectos, el nucleo del du 
de tipos sigue siendo sencilo y constante, Una fuente es un 
ema de diseño, uno sere de formas en las que debon equilbrares! 
unidad y a varieac, conceptos aparentemente enfrentados. 
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Syntax 


ctovo 
no Siete Nueve 
uincuagésimo 


ctovo 
no Siete Nueve 
uincuagésimo 


La o y la | minúsculas sin remates 


Aligualqu 


1imnaor half nf latare 


UPPUr tal UL IGLLIO 


Ol! 


La d, la b, la p y la q minúsculas sin remates 


Helvetica Neve 


La s, la c y la e minúsculas sin remates 


Ocune e 
¿iicultados de apertura, sobre todo en as 
-ondensadas, detido a que al escaso contraste 
que queda en el interior de sus curvas. Para mej 
dad, los diseñadores suelen hacer estas res le 
cortando los anilos de las minusculas en ángul 
los delas mayúsculas. Las áreas finas de los an 
reauorrse también y ampliarla anchura general del cara 

En algunas fuentes sin remates, como la Rots, por e 
mayúscula. Por ejempl le desplazarse el peso del av 
para reflejar la modulación oblea, o bien dbyrse el an 
mo con un elemento largo. semejante a una co 

Acíferencia de las ylac,la de versión 
ue siva para guiar su estuctura. La e sin remates 
ener. la anatomía de la e con remates, Tanto la 

10 la que tiene remates pueden 

vambas p 

zontalo diagonal La dilerencia más importante se de e 
de la; el hecho de que haya poco contraste exe una c 


OSCE 


ISC 


La a y la g minúsculas sin remates 


La ay lag sin remates puedan dibujarse como formas humanistas 
tradicionales o bien como letras 
Desde un punto de vista formal 
ón entre la unidad ola variedad. Las formas orgánicas huma: 
Mistas aportan diversidad a una fue 
Históricamente, la ade un o ha sido un dseño poco 
popular que se ha dado únicamente en algunas sanseri geomét 
cas, To vez este deslucido índice sea resultado de dificultades 
prácticas: la de un solo lóbulo tiene un color poco homogéneo y acuva es vesigio 
es menos legible, porque su lorma se confunde fácilmente! de una coa 
forma de lao minúscula. 
La forma estándar de la sin remates es más dificil de defi 
Las familas grotescas (por ejemplo, las fuentes góticas america 
asi suelen tener una g de doble ojal porque, en esencia, son fue 
tes con remates alas que se les han cortado díchos remates. Las 
sanseril geomóticas y las neogrotescas suelen tener una y de u 
solo cjol, ya que esta estructura se adapta mejor al prin 
regularidad que guía su diseño. En las sanseril humanistas 
"ma de la g es más bien idosincrásica e imprevisible, por 
ral. Jos primeros diseños humanistas, como la Lución yl F 
'enen una g con un único ojal, en tanto que las humanistas poste 
riores, como la Scala y la Bls, tenen doble ojal 
En cualquier caso, con independencia del astio tipográfico, la 
y leg sin remates plantean el mismo problema estructural básico: 
ln congestión en las intersecciones de los trazos, A fin de solu 
plicadas. Si so necesita aún más espacio, las 
corsa de un modo creativo, Por ejemplo, las a 
en ángulo, o reconarse para separarlas de 
"mas pueden desplazarse para entrar en las 
ojales y los arcos pueden mo si 
Jugar de cerrados. 
AL ¡qual que ocurre con todas las Jetras sin remates, las termy 
naciones espa trazos revisten especial importancia, 
rminaciones horizontales, verticales o en ángulo de 
AS grados son la opción más légica para las sanseríf geométricas 
y las neogrotoscas, puesto que estas terminaciones son compat 
Puede utilizarse un amplo abanico de ángulos a fin de sugerr la 
construcción calgráfica. 


Futura 


La n, la m, la h, la u y la r minúsculas sin remates 


Aliguel que ocurre ton los estos tipográficos con remates, 


letras, m, h, u yr pueden diseñarse con una es 


eltexto, porque los pesos se desplazan desde la 


hacia las esquinas 


Como las tipografías sin remates 


de ocur lo no deseado: que las u 


astas verticales compuestas se rellenen de tinta. P 


y amplarse. El vértice p 


10 más bajo, o bien puede reducirse, en su punto de part 


anchura del trazo que constituye el asta. Otra opc 


asta también a fn de alejara del 


parecer por compl 


pero, por desgracia, son algo dificiles de recor 


vuelven más ciclos de distinguir dela 


Enlas sonserif humanistas y grotescas, las astas verticales 
delan 


lahy!ar, aveces, se recortan o adquierer 


de torminales casi calyraficos Est 
leg 
o, la 


dad, al volver mas especialas dichos car 


fadoras deberian avaluar con mucho cudad 


Impacto de es 


perspectiva tanto visual corno funcional. La forma deb 


largo de todo el diseño, y lo deal o 


ado de ninguna 


Helvetica Novo. 


hmur 


puesta que se trata únicamente de un asta vert 


cuadrado, 


angular 


diicies de crear, ya que ambas leas carecen del 


aportan las termin letras e 


¡y la fem ángulos vertcales o inclinados. Asi, sus 


dores prefieren 


exterior dela barra ho 


la] también deberia 


Enlatylat sinremate 


y pronunciada que en 


1 corespor 


rematos. Lac 


lat deberia recortarse 


docon los dela] yla. Lo punta de lat puede rec 


ficar en al texto arylajo 


La v, la w y la y minúsculas sin remates 
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Scala San» 


Es 
Ese! 


All typography is an arrangement 
of elements in two dimensions. 
The right placing of words and lines 
is as important as the creation of 
significant and effective contrasts, 
andis an integral part ofit. As type 
today stands by itself, without 
the addition of ornament, we have 
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Los números 


e hoy en día se conoce como ci 


o antiguo, para texto o me 
tras no almeadas se dl 
vento la atturax, fin de ce 


que los de ls 


el6y ol Bascia 


ms habitual. Ena! 


La Monde Livre 


Iguerpos mayores de estas oras se concibieron para meyorar la 
n embargo. la investigación realizada por Mies Tinkar 


demostró lo contrario: las cas no almeadas son más 


lés, muchos diseñadores prefieren las cifras no almeadas, 


lamento, por su varedad formal 
un asi las cilras modemas tienen un lugar en el panorama 
ffico actual. Su mayor altura resulta más armorvosa al combr 


¡con las letras mayúsculas, ala vez que su aspecto uniforme 


Ibuye 0 reducirla congestión visual. Por ejemplo, en las tan 
¡de visita, la combinación de números de teléfono, direcciones y 


bea postales suele sar más clara y atracta s, se compone con 


Estas aplicaciones, y otras igualmente especificas, constitu 
un escolente argumento en favor de la inclusión de varias jue 
¡e cifras en una fuente. Por desgracia. cuando se extend la 
posición Ipográfica mecánica, a finales del siglo xx, era tre 
16 omitir de las fuentes las cifras de esto antíguo por razones 
jaconomia. En aquella apoca, las ras no almeadas no estaban 


¡de moda, por lo que la mayoría delas fuentes 


ls modernas. 


NM 


Por fortuna, las épocas y las modas cambian. Y las herramen- 


tas dgtales modernas permiten incluir muchos juegos de cifras en 
una fuente. Hoy en dí, las fuentes digitales contienen. a menudo, 
cuatro estlos diferentes de números: alineados y no alineados, con 
espaciado proporcional y tabular en ambos casos. Los números 
tabulares, también amados monoespactados, como supiera su 
rom 
rellena un espacio n, con lo que la aineación puede ser perfecta 
No obstante, como esta medida fa crea storsiones visuales ine- 
vrables, puede mclurse otro juego de oras espaciadas proporcio: 


nelmente para usario 


están ciseñados para construr tablas. Cada uno de ellos 


Recientemente. se ha presentado una nueva forma de núme: 
ros. Las ctas mixtas presentan ascendentes y descendentes muy 
cortos, y su altura se encuentra en un término medio entre la altura 
x yla altura de las mayúsculas. Por lo tanto, las cifras mixtas ofre- 

ven menos varación que los números verdaderos, pero no son tan 
uniformes como las cas alíneadas. Todavia está por vers el esto 
mixto se acepta mayoritaramente, Algunos dseñadores lo han cr 

100 por su aspecto Indec:so, mientras que otros han aceptado 
on satstacción estos números, considerándalos un termino 


nado vsual sencilo pero etectivo 


X01I23456789 


Eras de estic antiguo, almeadas igeramente por encrra 39 aturax 


Los números 0 y 1 


El06suna ctra dificil de diseñor, porque es fácil confunda con la 
O mayúscula o minúscula, Sn embargo, áseñar los números a 
alturas distintas de las de las tras ayuda a minimizar este proble- 
ma. Tal como se ha comentado con anterioridad. muchos diseña 


dores dibujan las cifras alneadas mas bajas que las tras mayús- 
¿ulas afin de disminuir su predominio en elexto. Por sl cont 
los números de estlo antiguo suelen dibujerse más altas que la 
altura x para aumentar su presencia visual 

Enlas cifras modernas, el cero se distingue también de la O 
mayúscula por condensar su anchura y tener un color menos inten- 
so, Lo deal es que la densidad del O se sitúe entre la de las letras 
mayusculas y las minúsculas. En las fuentes que tenen un ejo obl: 
uo, el 0 puede dibujarse con una sutl modulación diagonal, como 
ocurre en la Guara y la Méncien 


¡Como la versión modera, e de estio antiguo también se 
modifica para evitara confusión. En este caso, su anchura se 

expande, más que condensarse. En algunas tipografías, sobra todo 
en las fuentos venecianas y garaldas, este O puede dibujarse como 
un circulo con trazo de grosor uniforme, En realidad, esta forma no 


Abel 


es una verdadera forma geoménica uniforme. Sus anchuras de 1 
20 ptesentan un contraste suti, y su altura es geramente supere 
asuancura. Estos delicados ajustes producen la impresión de 
que estamos ante una forma de trabajo uniforme, porque cogen 
nuestra proferenca visual por la dección horizontal. 

El 1 almeado no es una minúscula, El extremo supenor del 
número tiene una bandera grande, onentada hac la izquierda. 
La punta de esta bandera puede ser alada o roma, y su forma, 


horizontal, dagonal.o curva. En os estilos tipográficos con remar 
15. la base del 1 tiene grandes remates inferiores. En los diseños 
sin remates, éstos pueden eliminarse o bien revisarse para con 
veros en una barra horizontal en la base del número, 

Enlas citas de estio antiguo, el 1 presenta dos variantes prin 
opales. En las tamilas venecianas y geraldas, ol número 1 pueda: 
tuarse como un pequeño número romano con barras horizonte 
los superior e infeor. Otra opción es dibujar como una versión 
mas cora el 1 alineado. En el segundo caso, la bandera atada del 
1 puede reducirse o modificarse para adaptarse mejor las propde 
ones más pequeñas de los números de caja baja 


0123456789 


Olo 


¡Gar 


Olol 01 01 


El diseño del 1 se ha desarrollado por razones funcionales más que 


estéticas. La bandera y los remates hacen que este núm 


tíngs mejor y por ello sea más legible. Estos rasgos también contr 
Buyen a que el 1 funcione como un carácter monoespaciado. Tal 


como se ha mencionado anteriormente, todas las 


cupan la misma anchura —un espacio n— con el objetivo de alme 


arse en las tablas. Al extender y ampl 


farlas partes superior e infe- 
or del1, es más fácil expandir su 


10 
10 


10 
10 


El número 2 Terminación con temata 


Tanto el 2 modemo como el de esto antiguo nene la misma 7 == 
estructura básica. El2 de estilo antiguo es más bajo; se trata de un 
¡úmero medio que tiene la misma altura que el cero de su mismo 
estilo tipográfico 

Resulta apropiado divdi el 2 en sus dos componentes princk- 
pales: un gancho superior y una base horizontal o curva. En los est; 
los tpográficos con remates, el gancho y la base suelen acabar con 

Guerdi 


'Un terminal y/o un remate. En las fuentes sin remates, las termina. 

iones de los trazos deberían cortarse con un ángulo que estuviera 

vinculado con las terminaciones de las astas de las letras. Venecia) 
¡Como el Z es una cifra de formas redondas producto de la 

Sombinación de elementos, la abertura del gancho debería ser 

equivalente a las aberturas de las, la c y laa. Obsérvese que la par. 

16 oblicua del gancho tiene dos posibilidades estructurales: una dia 


onal recta 0.bien un trazo curvo, parecido al arco doble de una S 
En cualquiera de las dos formas, el peso máximo de la curva puede 
situarse en un ángulo o bien en el centro vertical A, 

Para conseguir una estabifdad óptima, la base del 2 debería 
ibujarse más ancha que el diámetro máximo del gancho. El peso 
¡o esta asta inferior puede ser un poco más fino que el ancho 
máximo de trazo normal, a fín de compensar la ganancia óptica las 
horizóntales parecen más gruesas que las verticales de la misma 

Futura 


'onchural. Además, la reducción gel trazo inferior ayuda a imitar la 
¡Congestión en la unión del gancho y la aso. 


Vero on punta 
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En an fuentes con y remates. l peso dl parco del 2 s un poco mayor que el paso máseno del ando del 
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El número 4 


Tal vez ninguna otra cifra presente tantas complejidades como el 
número 4. Permite tres estructuras principales: diagonal fina con 
barra horizontal fina, diagonal fina con berra horizontal gruesa, 

o diagonal gruesa con barra horizontal fina. 

Además, la diagonal presenta varias opciones. Puede ser rec- 
to, curvada O acampanada, y puede estar conectada ala barra hor- 
zontal y el asta, o bien separada de ellos. Cuando está conectada, 
la unión puede ser en punta o recortada; cuando está separada, 
el blanco entre ambos trazos puede tener anchuras variables. 

Las terminaciones de los trazos del 4 también ofrecen varias 
altemativas. En las fuentes sin remates, las terminaciones pueden 
cortarse verticalmente o en ángulo; en las fuentes con remates, las 


terminaciones pueden toner remates con o sin cartelas. Los rema- 
es pueden situarse en uno o bien a ambos lados de los trazos prin 
pales, an tres ubicaciones posibles: al final dela barra horizontal, 
¡ón la punta del ápice 0 al pio del asta vertical 


Por fortuna, es cierto que el 4 tiene una simplificación: las 
¿fas alineadas y las no afmneadas comparten la misma forma. Sn 
embargo, a versión no alineada del cuatro desciende (aunque no 
tanto como en una letra descendente). En algunas fuentes, la colo: 
ación de los remates difiere en las versiones alíneada y no alinea 
a del 4, porque la cifra po alineada, más pequeña, tiene menos 
espacio interior para la decoración con remates, 

Para incrementar la anchura del 4 en su conjunto, la contrafor 
ma debe dibujarse más ancha y elo solamente pued lograrse si 
se altera la posición o el diseño de la diagonal y la barra horizontal, 
De modo semejante, el 4 sólo puede oscurecerso aumentando los 
anchuras de la diagonal y la barra horizontal a anchura del asta ver- 
ticales fia), Por ello, las muchas opciones que aquí se describen 
on medios pera lograr el mismo objetivo: un número más pesado 
8 imponente. 


La bar horizontal de 4 descansa directamente sobra lanos de baso; a bara orzonta pusde or més na quel bar horizontal del 2. 


EL de ostlo antiguo desciende, pero, a veces, menos que los descendentes de as tras mincisculos. 
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El número 7 


La forma del 7 alineado y la del no alineado son idénticas. Sín 
"embargo, este último es una cifra descendente. 

La cuestión importante en cuanto al diseño del 7 es el equi 
brio físico: el asta debe tener una forma que sostenga la parte 
superior horizontal, que es pesada. En general, el asta del 7 debe- 
ría vincularse al 20 al 4; cuando el asta es curva, complementará 
sl gancho del 2; cuando es recta, su ángulo deberá parecese al de 


la diagonal del.4, 
Debido a su gran abertura, el 7 es una cifra fina. Podemos 


Los remates del 4 y l75on parecidos 
Werecana) El asta tene uns terminación 


añadirle masa incrementando sutimente “campanada enla bono 


la anchura de la barra 


horizontal y/o haciendo que el asta sea acampanada en su base 
Enlas tipografías con remates los grandes remates y las termina: 
las también ayudan a aumentar la densidad de esta ctra 
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La Scala Sans, arta, y la Dot, abajo. Los 
descendentes de ls iras no alnosdas pueden 


Los vasos horizontales del 7 y 2 on curvos 


p. 


124 


Albertina 
¡De transción! 


Los números 3 y 5 


El3yel5sone 


as descendentes q 


jenen anillos grandes y 
abiertos. La modi 


cerso, pero sus dimensiones no son idénticas, el anillo nter 


es más alto y más ancho que el anilo inferior del 3. Obsérvese 


que el 3 y el 5 son idénticos en sus formas de caja alta y caja baja 


Ena mayoria de la 


ipografias, el 3 se dibuja con dos anios 
curvos. Pero también puede dibujarse e 


la. Alguno 


¡gráficamente hablando, más correcta, per 


encuentran recargada y pasada de moda. Desgraciad 


forma del 3 se confundo fácilmente con el 5, debido a que ambos 


Elnúmero 5 tiene también sus varia 10 horizontal 
superior, denominado bandes curvo; el asta de 


conexión puede ser vertical o ¡nión entre el asta y 


nilo puede sar recortada o a 


bandera del $ no se corresponde necesanament 


trazo horizontal de la base del 2. La bandera de as 
oscura o más fina fin de uniformizar el color de la 
Ens fuentes con remates, la bandera s el 5 puede 


unión indeses 


¡con al anio interior. Los anilos abiertos del 3 y e 


5 también pued 
a 
de expand 


o Central del 3 carece de terminación, p 


para 
de pluma caligráfica supe 


Enlas fuentes sin n 


deberían e 


ros y las letras de la tipograt 
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Los números 6 y 9 


El6 yl, a veces, se dibujan como formas idénticas pero in 
idas, sobre todo er 
como la mitad interior de unn: 


blas cifras alineadas. Sin embargo, 
debería ser más grande que 


la mitad supe 


05 diseñadores prefieren que el anio del 
6 sea más grande que el anilo del 9, Además, los anilos del 6 y 
sl 9 pueden tener curvaturas dist 


s; la parte inferior de estas 


cifras puede ser más pesada y más plana, fin de consega 


mayor estab 


ld en la Inca de base 


Enlas citas no alíneadas, obsérve: 


que los anilos del 6 y 


el 9 no son idénticos mal cero ni la om 


ambos números tienen que ser más pequ 


s que la altura x 


con el objetivo de do 


espacio para las astas superior e inferior 


Además, los anilos de estas cifras pueden diseñarse con una 


modulación angular más inte 


Las astas dol 6 y el 9 requieren una atención especial, pue: 


to que contrarrestan y equi 


os anilos. Por lo general, las 


tipografías humanistas tienen cifras co 


las astas del 6 y el 9 suel 


:0mo arcos diagonales lar 


os y anchos. En contraste, las fuentes racionalistas tienen unas 


formas numéricas estáticas y bastar 


jótncos, y taner una modulac 


Douec 


ser afiladas o acabar en un terminal circular. En los letras sin 


la 
tipograti 


tas deberian cortar: ín ángulo similr al de 


torminacio r 


s de las ast 
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El número 8 


Enel se plantean dos variaciones de diseño pa 


incpales una 
estructura hecha a partir de dos óvalos, uno sobre otro, o bien un 
ta ondulada en forma de S unida por dos arcos que la sus 


La simetra de la primera forma se adapta bien a la racionalidad y a 
la modulación vertcal de las fuentes sin remates; la segunda forma 
es más tradicional y. por ello, más indicada para 


ografias con 


cias humanistas o calráficas. 


tradicional del 8, el peso más 


10 se da enel 


:entro del asta ondulada. La forma asimétrica resultante es, en opt 


nión de muchos diseñadores, la soluc 


)n més elegante. La elegarr 
cia se deriva de las delicadas formas de lágrima que tienen las 


contraformas de este número; Estas formas interiores logran 


jun equílñio ideal entre la unidad yla variedad; además, pos: 


rasgo pspecial de reposo animado, 


Obsérvese que los arcos de sustento del ocho tradicional pue- 


den estar separados del asta principal o bien escalonados, cor 


la letra x. Si so desplazan estos arcos, la cifra an conjunto se vu 
más ancha y 


enfatizan las formas de lágrima de las contrafor 


mas. El grado de desplazamiento varía: puede ser love (o suficien 
a 


más marcado (a ol desplazamiento se considera y 


o para producir la impresión 


8590 carac 


tico del diseño de la cara), 


in algunos tipos con remates, los pesos dela estructura tad: 


1 invertidos. formando una 


ura de avispa". En osta variant 
o so muevo hacia los bordes oxter 


sta principal se convieno 
y 


los anillos. Esta forma del ocho es útil en las tipografías negritas o 


condonsadas, ya que es sustancialmente me 


abierta on el cent 
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La puntuación 


La puntuación 


La puntuación que us 


nuevo. La primera f 


or teatral griego Aristófanes 


nes empleaba un punt 


o obstante, el mer 


Renacimiento Carolíngio. El ministro de 


puntuación, 
ya es destacable por cuanto en ella se 


y: una guia para la elocución. Durante 


para terminar las frases se empleaba un 


muchas formas: como un verdadero punto 


y sulas independientes pero relacionadas) 
o w8ron siendo los 
ar 1, tanto su forma como 
n y xau aparecieron la mterogación 

el signo de a las comulls, y los apóstrote 

La "vigula” se desestimó, por ser demasiado parecida a la 

s moderna, Claramente, la inven- 
a1.en la estandarización 
de 'mas al mostrar y difun 


% más 


aporeciendo 


nación del signo de 
nde 
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El punto, la coma, los dos puntos y el punto y coma 


La histona del punto, la coma, los dos puntos y el punto y coma es 
larga y compleja, pero el diseño de estos signos de puntuación es 
sencillo. El punto es sencillamente un circulo, un Ovalo, un cuadra- 


ido o un rectángulo que encajen dentro de un cuadrado que sea tan 
“ancho como la anchura de trazo máxima de la Ipografía la que 
pertenece. Los puntos redondos deberían sobresalir tanto como 
las demás letras redondas, en tanto que los puntos rectangulares 
o cuadrados descansan, con toda precisión, sobre la línea de base 

La coma presenta un desafío visual mayor, La cabeza de la 
¡coma suelo sor idéntica al punto, pero puede ser también una 
torma totalmente diferente (como ocurre en la Scala yla Eureka) 
La transición desde lo cabeza hasta la cola varía: puedo ser suave 
y paulatina, o bien abrupta. La cola dela coma también tene sus 
opciones: puede ser curva o angular, y puede terminar en una pun- 
to afilada o roma. Con independencia de estas posiblidados. 
la dimensión de la coma suelo ser siempre la misma: su longitud. 
sun poco mayor que la que tendrían dos puntos uno sobre to. 

Cuando se han diseñado el punto yla coma, los dos puntos y 

punto y coma son fáciles de construir. El punto superior se sitúa 

sn la altura xo cerca de ella. A continuación, el punto inferior ola 
coma se colocan, contrados, bajo el punto superior. Sia compos; 
ción resultante parace demasiado oscura, puede reducirse Igera- 
mente ol tamaño de sus componentes indwiduales 

A pasar de la sencillez de sus formas, el punto, la coma, los 
d9s puntos y el punto y coma tienen un impacto significativo en la 
personalidad y el talante de una fuente an su conjunto, La puntua: 
ción debería roflajar, de algún modo, la construcción de las letras. 
Por ejemplo, las proporciones del punto deberían corresponder al 
ancho yla altura del punto que corona la . El ángulo ola curva de la 
¡soma podrían reflejar l gancho de la, o bien el ojal nterior dela y 
Relaciones sutiles como éstas no resultan evidentes para el lector, 
pero, sin duda, actúan subconscientamente para crear unidad 
Visual en una tipografía 


Los dos puntos y el punto y coma están un poco por encima de la tura x 
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El punto es más ancho que el grosor máximo del trazo de las may 
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un poco mayor que la de dos puntos colocados uno sobre otro 
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La cabrera dela coma esthbesada en. pumo La aura 10tal dela coma. 
poco mayor que la de dos puntos colocados uno sobre ato. 


Ep 


(0 08 más grano que elpunio que 


La coma es un poco más alta que dos puntos aplados 


Las comillas 


¡Con anterioridad al siglo xv no existia un sistema homogéneo de 
Puntuación para indicar el estilo directo, De vez en cuando, la con 
versación se componia en cursiva, pero a menudo los escritores. 
contaban en el contexto general o en las indicaciones explicas. 
como “dijo 61”) para señalar los cíálogos 

El sistema de comillas moderno es, en realidad, un descenden- 
16 directo de la “doble coma”, una marca arcaica que se empleaba 
para diferenciar frases de especial importancia, En los primeros años 
dela imprenta esta marca se hacía desplazando y rotando paros de 
comas, Posiblemente no haya existido una verdadera comia, fund 
da an una pieza metálica de tipografía, hasta la época de Bodoni fina 
les del siglo xv, Para muchas fundiciones se trataba de una cues- 
ón económica y no de estilo: era mucho más fácil y más barato 
arrogiórselas con comillas dobles, sobre todo porque las cajas de 
"pos no siempre tenian un espacio para este carácter adicional. 

Aunque actualmente los sistemas digitales modernos propor 


clonan una clave y un código especificos para las comillas, su for 
ima sigue siendo la misma: un par de comas con un espaciado 
rogular entre si. Algunos diseñadores prefieren una orientación en 
la que la parte más pesada sea la superior tanto en las comilas de 
apertura como en las de cierre), pero la configuración normal es 
168! y '99' (on las comillas de apertura la parto más posada os la 


ee9) 669) 


Do izquierda derecha, comas 


puta 


meta y el dot 


Los compas so alían con 


latino delas mayusculas 
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infecor). En este formato, las comilas que abren suelen componer 
se un poco más arriba que las que cierran, para lograr una alnes- 
ción óptica 

Obsérvese que las comillas no deberían contundise con la 
dote pulgada Ímarca de medida longitucinal, o, lo que sera aún 
peor, con el acento agudo doble Isigno dcritco), Las comilas ver- 
daderas muestran una dirección determinada, y encierran en su, 
interior una parte del texto. También pueden denominarse “come 
llas inglesas” (y en ocasiones "comilias inteligentes”, nombre que 
proviene del software inteligente que coloca la puntuación de fot 
ima automática en función del contexto), 

Los dseñadotes deben tener presente que eluso delas cont 
llas varía según el pais. En algunos 1diomas, las comilas nicales son 
deltipo"99' y están situadas sobre la Ines de baso en lugar de estar 
sobre lalínea de mayúsculas En francés e naliano la norma sonas. 
comilas francesas, angulares, también denominadas chevons, 
“pies de pato” o guilemets (por su inventor, el grabador de punzones. 
trancés Guilaume Lo B6). Adernás, l estándar británico tiza comp 
las sencalas ali donde los americanos emplean comilas dobles Ei 
to tambión una mteresanto tradición europea en la que las comvlas 90 
eliminan por completo; en su lugar el estlo directo se indica median 
toun guentargo—, una solución elegante y minimalista 
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us pesada en pare super; comas C6/98: doble marca de 


El signo de interrogación y el signo de exclamación 


Los signos de interrogación y exclamación son recientes en el ámbi- 
to dela puntuación; el primero se originó en el siglo xv. en tanto que: 
el segundo evolucionó en los siglos xv y xv. Ambas marcas pro- 
ceden de términos latinos: el de interrogación deriva de quaesto 
(preguntar, y el de exclamación de ¡o "alegría. De hecho, alprn- 
clpio,elsigno de interrogación se escribía como una O sobre una, 
'n tanto que el de exclamación se escribia como una! mayúscula 
sobre una o. Con el tiempo, ambas ligaduras evolucionaron hasta 
convertirse en las formas que conocemos hoy en día 

El signo de exclamación es un carácter fácil de construr Su 
porción superior es meramente un trazo vertical que se af a partir 
dela anchura de trazo máxima hasta convertirse en una punta 
roma o afluda. La parte superior puede ser plana, redondeada o en 
Angulo, según las demás terminaciones de la upografía 

Eldisaño del signo de interrogación es más dificil Enlas tuen- 
108 de modulación vertical, la parto más gruesa del gancho está en el 
centro horizontal, al donde un reloj marcaría las 3h. En tipos de 
modulación oblicua, el poso astá en elarco [como en el caso delas) 
úobien enlos mitades superior e nfenor del anilo (como en la versión 
ealígráfica dela21. En algunos tipos con remates, la parte superior 
del gancho se concluya con un terminal redondo. afilado. Con inde- 
úpondencia de estas opciones, la anchura del signo de interrogación 


dd 


Ala iquierdo, la Bodó. El poso mábimo se nncuentra en el arco degonal 
Ala derecha, ls Digo El poso máximo se encuentra an el centro del parte 
Vertical del gancho. 


El asta esta cantada sobre 


Eligno de interrogación se sine pora 
Sobrenolr por encima de la ines 


permanece constante (más o menos, la mitad de la O mayúscula) 

La parte inferior del gancho del signo de interrogación tarm- 
bién presenta diversas variaciones estructurales. El asta corta que: 
se drige hac el punto puede estar aflada, especialmente an las 
tuentes de mucho contraste, y puede ser vertical o curva; la curva 
rea un signo de interrogación con la forma de una s al revés. 
Elasta corta se centra sobre el punto, mientras que el gancho del 
signo de interrogación cas hacia la izquierda. 

Incluso los puntos de ambos signos requieren cierta finura en. 
su diseño. Dicho punto, por lo general, es del mismo tamaño quel 
que funciona como signo de puntuación, o menor, si se busca una 
tipogralía de un color más claro, El espacio sobre el punto varía, poro 
5utamaño está entre la anchura de la mitad de un punto y unpanto, 
entero, Este espacio puede ser más grando en el signo de exclama 
ción que en ele interrogación, porque las formas verticales dea 
exclamación tienden a fundirse ópticamente, 

No existen regias fyas para determinar la altura del signo de 
interrogación y el de exclamación. La posición vertical de ambas 
"marcas debería guardar relación, poro las dos pueden wstar por 
encima o por debajo de la Ines de las mayúsculas, Como siempre, 
las tormas redondeadas requieren sobresalr hgeramento, mentras. 
que las cuadradas doscansan sobre estas lineas con total precisión 
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El espaciado 
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Enuna tipografía bien diseñada, el espaciado entre las letras es 
Importante, sino más, que las formas mismas de las letras. Incluso 
los más bellos caractores pueden volverse feos e ¡agibles si el 
úespaciado no es adecuado. Y ala inversa, un tipo mediocre puede 
mejorar muchísimo con un espaciado homogéneo. 

Se considera que una fuente está bien espaciada cuando los 
grupos de letras —palabras, frases y párratos— forman un valor de 
gris homogéneo y regular sín áreas más oscuras o más claras. Cada 
lotra debería considerarse una composición formal de blanco y 
negro; cuando las letras se componen en un texto, estos elementos 
positivos y negativos se mezclan ópticamente con el espacio que 
losrodea, creando un ritmo visual predecible que ayuda al lector 

La cantidad precisa de espacio entre las letras varla de unas 
tipograflas a otras, pero la regla goneral es que "ol espaciado se 
corresponde con las contraformas”. Por lo tanto, las letras mayús: 
culos necesitan un espacio mayor que las minúsculas, puesto que 
las contraformas de las tras mayúsculas son más grandes. De. 


El espat 


“orma semejanta, las fuentes negritas o las condensadas requieren 
lun espaciado más aprotado que los diseños de los tipos expand+ 
dos o finos. La mejor forma de visualizar este principio es pensar 
¡en un vaso de agua: un vaso contiene un volumen de líquido deter 
minado que puede verterso entre cualquier par de gos. 
Obsérvese que el cuerpo de una fuente también afecta al 
ú'ospaciado entro letras. Los tipos diseñados para texto —cualquier 
tamaño por debajo de los 12 puntos— necesitan un espacio más 
¡ancho que los tipos diseñados para titulares. Las fuentos para tox 
10 que so compongan de manera demasiado apretada se empasta- 
rán al imprimirao, mientras que las fuentes para titulares que se 
compongan demasiado espaciadas. tendrán un aspecto débil En la 
paca delos tipos de metal, cada punto de los cuerpos de letra se 
undia con los ajustes Opticos adecuados. Hoy en día, cuando se 
crea un tipo digital, ol diseñador se enfrenta a dos alternativas: pue- 
de crearse una fuente con un espaciado “medio”, o bien una fami 
lla de fuentos cuyo espaciado se ajuste a un cuerpo (o una gama: 


de cuerpos) especifico, La segunda opción es preferible, pero, por 
supuesto, requiere mucho más tiempo y esfuerzo. 

Es evidente que los principios que acabamos de describir son 
solamente guías generales. La moda, la tecnología y los gustos 
personales influyen también ala hora de definir el juego de carac- 
teres “normal”. Por ejemplo, en los años sesenta y setenta, la l- 
¡ada de la fotocomposición potenció y popularizó composiciones 
extremadamente apretadas. En aquella época, al igual que hoy en 
ía, también era la norma componer las fuentes sin remates con 
menos espacio que las fuentes con rematos. Muchos revials cl. 
sicos, por otro lado, ienen juegos de caracteres más sueltos para 
imitar el aspecto de los primeros textos impresos. Cuando los. 
tipos se fundian en metal, era más fácil solventar los problemas 
aumentando el espacio que reducióndolo llas impresores podian 
añadir blancos tipográficos de metal, en lugar de limar los cuerpos 
de los tipos para que quedasen más juntos) 

Aun asi, la mayoría de los diseñadores estaría de acuerdo en 
¡que el espaciado de una fuente contemporánea no debería resultar 
¡demasiado flojo, ni demasiado apretado, Un buen espaciado ton 
ria que ser imperceptible. Por desgracia, los lectores solamente 
advierten ol espaciado cuando éste no es el adecuado. 

Para definir el espaciado de una fuente digital la mayoría de 
los diseñadores utliza un proceso que consta de dos fases. En pr 
mer Jugar. se define un espaciado inicial on los entomos de las 


lotras; en segundo lugar, se aplica el Kerming para ajustar las combi- 
naciones de letras más problemáticas, Durante estas dos fases, 
puede surgir la necesidad de recibujar algunas letras a fin de 
resolver problemas de espaciado (no todos los juegos de caracte: 
ros pueden optímizarse con ajustes de los entomos y el kemingh 
La necesidad de ropasar y revisar los perfiles de los caracteres no 
deberia considerarse una tarea desalentadora, El disoño de tipos 
¡es Una actividad lenta y repetitiva; lo mejor es valorar el espaciado 
alo largo de vanos meses —+, a veces, al largo de años—, más. 
¡ue en unas pocas horas y días 
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1. Elton esta 
demasiado suelto. 


Todas las virtudes de la copa de vino perfecta encuentran su 


problemas de 
legibidad 


2, Composición de 
oxto normal, el color 
es homogéneo 


3, Elton esta 
demasiado apretado, 
“marchas” yla 
legtidad es boja 


paralelismo en la tipografía. Está el pie, largo y fino, que evita las 
manchas que dejan los dedos en la copa. ¿Por qué? Porque ninguna 


Todas las virtudes de la copa de vino perfecta encuentran su paralelismo en la 
ipografía. Está el pie, largo y fino, que evita las manchas que dejan los dedos en 
la copa. ¿Por qué? Porque ninguna nube debería interponerse entre tus ojos y el 


Todas las virtudes de la copa de vino perfecta encuentran su paralelismo en la tipografí 
Está el pie, largo y fino, que evita las manchas que dejan los dedos en la copa. ¿Por qué? 
Porque ninguna nube deberia interponerse entre tus ojos y el apasionado corazón del 
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Diseñar tipografía es un manual completo y detallado especialmente destinado 
a tipógrafos, diseñadores gráficos y estudiantes. Ampliamente ilustrado, con 
ejemplos y diagramas que muestran los principios visuales y la construcción de 
las letras, este libro abarca desde temas como la estructura, la compensación 
óptica y la legibilidad hasta las relaciones entre las letras y las formas de 
cada fuente tipográfica. Además de estudiar un amplio abanico de tipografías 
clásicas y contemporáneas, el libro presenta un gran número de trabajos 

de estudiantes, bocetos y diseños definitivos. Ante la creciente demanda de 
tipografías originales y creativas, Diseñar tipografía es un libro de referencia 
indiscutible tanto para los profesionales con experiencia como para los 
diseñadores que están empezando. 
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